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Die Monographie ist also zu empfehlen als systematische Btudie einer Cattung, die
fur die Moderne von zentraler Bedeutung ist, in ltallen aber noch wenig untersucht wurds,
Es steht zu beflirchten, dass ein auf Deutsch verfasster Band von der italien achigen
Italianistlk nicht geblhrend reziplert werden kinnte; einige seiner fir die Halienisehe
Literaturwissenschaft einschliigigeron Tellen ~ wis bspw, dis literaturgeschichtlichen Aus-

einandersetzungen - knnten aber viellelcht libersetzt werden und als Zeltschrifienartikel
(oder Essays?) zirkulieren,
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Die vorliegende Dissertation wurde 2017 bel der Universitiit Ttibingen eingereicht, V1, geht
dem theoretischen und poetologischen Begriff des /n/in/ bel Paul Valéry nach und Ist darum
bemitht, werkimmanent einen umfassenden Begriff des Unendlichen als Denkfigur zu
entwickeln, Der Fokus liegt auf der theoretischen Seite und lisst sich bereits am Aufbau
erkennen: S. 9-242 behandeln v.a. theoretische Texte und Uberlegungen, 8. 243-303
analysieren exemplarisch Lyrik und Prosa, Valéry wird nicht primir als Dichter, sondern
als Dichtungstheoretiker und Denker vorgestellt, Hauptanliegen der Arbeit ist es, den
Begriff des infini bei Valéry als potentielle und asymptotische Unendlichkeit zu beschreiben,

Die Arbeit ist klar aufgebaut, auch wenn geringfigige strukturelle’ und formale’
Unstimmigkeiten auffallen. Auf eine ausflihrliche Einleitung (8, 9-46), die die entschei-
denden Eckpunkte des folgenden Hauptkapitels Endlichkeit und Unendlichkelt im Denken

Valérys vorwegnimmt (S, 47-242), folgen drei kurze exemplarische Beispiele der literari-
schen Umsetzung (S. 243-303). Meistens beschlieBen kurze Zusammenfassungen die
jeweiligen Unterkapitel.

Das einleitende Kapitel verortet zuniichst Valéry innerhalb eines geldufigen Begriffs
der Moderne und stellt einen literarisch-philosophischen Begriff der Unendlichkeit vor,
der sich an Umberto Ecos Opera aperta, allerdings in deutscher Ubersetzung, Michel
Foucaults Le langage d I'infiniund Marcel Blanchots L'Entretien Infini ausrichtet. Zur Orien-
tierung des Lesers filhren drei Unterkapitel (Kap. 1.1-3) in die Thematik der drei Blocke
des Hauptkapitels ein (I1. A-C). In einer kurzen philosophiegeschichtlichen Skizze (8. 10f)
wird zunichst der Begriff des Unendlichen ausgehend von dem des apeiron bzw. infinitus
vorgestellt. Dann wird Valérys Ablehnung des Konzepts aktualer Unendlichkeit behandelt,
wie sie der Zeitgenosse Cantor in die Mathematik einfiihrt. Valéry denkt Unendlichkeit
entsprechend der aristotelischen Unterscheidung als potentielle. Den Abschluss stellt
Vollkommenheit bzw. perfection als qualitative Unendlichkeit dar. Das Kapitel Valérys
Unendlichkeiten (11.A) behandelt drei Hinsichten von Unendlichkeit und als Kontrapunkt
die prinzipielle Endlichkeit ihrer Realisierung und Darstellung. Der Objektbereich, die
Wirklichkeit bzw. le réel, ist nach Valéry eine infinité potentielle, insofern die Menge mig-
licher Beobachtungsstandpunkte und Interpretationen immer gréBer ist als diejenige der

| Im Inhaltsverzeichnis wird der ,,Exkurs* (S. 177), der ein Unterkapitel zu ILB.3.2
darstellt, nicht aufgefiihrt. Es fillt auf, dass das Kapitel IL.C selbst keinen Text hat,
anders als Kap. I1.A, B und die Unterkapitel zu IIL

2 Bereits im Inhaltsverzeichnis werden Titel, die ansonsten kursiv formatiert werden,
nicht recte gesetzt, wenn sie selbst Teil einer Kursivierung sind (,, Das Principe du Fini,
Kap. I1.A.4, ,,Pureté und Perfection’, Kap. ILC.1). Auch im FlieBtext und in den
Anmerkungen werden Titel des Ofteren nicht kursiviert (etwa: ,,die ‘Dunkefheit’ der
Jeune Parque“ [S. 9, Anm. 2]).
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faktischen bzw. realisierten (II.A.1). Dieser relativistischen und skeptischen Position ent-
spricht auf der Subjektseite ein infini mental, eine Virtualitit und Kombinatorik, die Valéry
im berilhmten CEM-Theorem zusammengefasst. Die prinzipielle Interdependenz von
corps, esprit und monde wird anhand der Genese der Leonardo-Schriften veranschaulicht
(S. 76-86). V1. betont Valérys Kritik an Transzendenz und Metaphysik, v.a. aufgrund der
»essentielle[n] Sprachgebundenheit, fehlende[n] Verifizierbarkeit der getroffenen Aussagen,
fehlende[n] Orientierung an empirischen Daten® (S. 70). Kap. 11.A.3 zur Rolle der Mathe-
matik nimmt die als conversio inszenierte Nacht des 4. Oktobers 1892 in Genua und die
Abkehr von der Literatur zum Anlass um nachzuzeichnen, wie eine Exaktheit der Begriffe
als Ideal die Moglichkeit von Grenzziehungen und von Komplexititsreduktion verspricht.
AbschlieBend wird hervorgehoben, wie die Auseinandersetzung, vor allem mit Bolzano
und Cantor, mit dem befreundeten Mathematiker Pierre Féline stattfindet, und wie Valérys
Principe du fini aus den Cahiers ein korrelatives, personliches Reduktionsbemiihen darstellt,
das sich in seinem Systembegriff und in seiner Schreibpraxis niederschligt (I1.A.4). Vf.
behandelt im folgenden Kapitel Unendlichkeit und Poiesis (11.B) grundlegende Aspekte, wie
Valéry das Verhaltnis von Unendlichkeit und Dichtung bestimmt. Er leitet seinen Dich-
tungsbegriff, den er im Zuge seines Lehrstuhls am Collége de France ab 1937 ausformuliert,
zunichst etymologisch ab und versteht ihn als regelgeleiteten Schaffensprozess und als
»Weltaneignung® (S. 112). Poiesis und Kunst sind Ausdruck der menschlichen Selbst-
reflexivitit, die mit dem Dialog Eupalinos ou l'architecte als eine Form der Selbstsorge
angesetzt und anthropologisch als ergonbzw. travail interpretiert wird (IL.B.1). Die Erkennt-
nisfunktion der Poiesis (11.B.2) besteht in einer Konstruktion und in einer WelterschlieBung.
V1. bezieht sich hier vor allem auf Hans Robert JauB® Kleine Apologie der dsthetischen
Erfahrung von 1972 (S. 129-131). Kap. I1.B.3 Die Poiesis des Dichters bestimmt Valérys
Abgrenzung von Mallarmé, insbesondere von dem Konzept einer poésie pure, das er durch
die Perfektibilitit der eigenen dichterischen Fihigkeiten ersetzt (3.1). Die klassizistisch
anmutende Bedeutung von Reim und Metapher (3.2) wird ebenso besprochen wie die als
versteckte Wiedereinfiihrung einer transzendenten Denkfigur verstandene Rezeptionswir-
kung des Kunstwerks, das ein infini esthétique erdffnet (3.3).> AbschlieBend geht der kiir-
zeste Abschnitt des Hauptteils (I1.C) in drei Unterkapiteln der Vollkommenheit als Variante
des Begriffs einer perfektiblen Unendlichkeit nach (IL.C.1), der zwecklosen ZweckmiBig-
keit des Kunstwerks (I1.C.2) und fiihrt den einschligigen Dialog Lame et la danse als
Beispiel an (I1.C.3). Das abschlieBende dritte Hauptkapitel Endlichkeit und Unendlichkeit
in der poietischen Praxis behandelt ein lyrisches Gedicht, ein Prosagedicht und die Figur
des Monsieur Teste als exemplarische literarische Reflexionen iiber Unendlichkeit, die
zugleich die Diversitit der Formen in Valérys Werk veranschaulichen. Le Cimetiére marin,
ein ebenso berithmtes wie, was Vers und Reim betrifft, klassisches Gedicht verwendet
Metaphern, v.a. die des Meeres, um die Wirklichkeit als infinité potentielle darzustel-
len (eigentlich Kap. I11.4%. Das experimentellere Prosagedicht Comme au bord de la mer
wird in seinen drei Entwicklungsstufen als eine Reflexion iber die Unendlichkeit der Zeit
analysiert (II1.B). AbschlieBend wird anhand von Monsieur Teste gezeigt, wie Valéry tra-

3 In Einklang mit der sonstigen Argumentation wire es naheliegender, in der ,, Ekstasis*
(Kap. I1.C.2) weder eine ,transzendente Wirkung“ noch eine ,,Restitution der Meta-
physik® (S. 228) zu sehen. Auch der Dialog Ldme et la danse (Kap. I1.C.3) muss nicht
als ,,Restitution einer Transzendenz der Kunst als Wirkung auf ihre Rezipienten
(S. 233) gelesen werden, sondern kann ebenso als eine Wiedereinfithrung des Begriffs
»Seele” im Sinne einer impliziten und transzendentalpoetischen Kategorie verstanden
werden. Vgl. dazu Wolfram Hogrebe: Der implizite Mensch. Berlin: Akademie-Verlag,
2013, S. 43-57.

Im ersten und zweiten Hauptkapitel werden die Unterkapitel erster Stufe nicht mit
GroBbuchstaben gezihit.
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ditionelle philosophische und religiése Unendlichkeitsbegriffe thematisiert, variiert und neu
interpretiert (II1.C). Die Conclusio (Kap. IV) eréffnet iiberraschenderweise’ mit einem Zitat
Baudelaires, in dem dieser iiber Eugéne Delacroix’ Kunst von einem ,,C’est Iinfini dans
le fini.“ (S. 305) spricht, und hiilt als Differenz die systematische Bedeutung des infini als
Moglichkeit bei Valéry fest.

Die Arbeit zeichnet sich durch die immense Fiille des gesichteten Materials aus und
iiberzeugt durch den klaren und kohirenten Aufbau der Gedankenfiihrung, der dem Leser
durch Vor- und Riickverweise auf Kapitel der Arbeit Orientierung bietet. Auf transparente
Weise werden die literarischen Beispiele auf die theoretischen Uberlegungen zuriickbezo-
gen. So bietet die Arbeit im Ganzen einen Uberblick zur Bedeutung des Unendlichen bei
Valéry und wehrt sich dagegen, in seinem Werk ,,eine Vorliebe fiir Reduktion und End-
lichkeit* festzustellen (S. 104).

FuBinoten werden iiberwiegend dazu verwendet, weitere Stellen in Valérys Werk zu
zitieren. Haufig werden diese Vergleiche nicht als solche ausgezeichnet’ oder mit allgemei-
nen Formulierungen eingeleitet, ohne niher auf den zitierten Passus einzugehen,® der
mitunter eine ganze Seite einnimmt®, auch wenn fiir die Argumentation groBtenteils ein
einfacher Verweis ohne wortliches Zitat geniigen wiirde. Dieses recht additive Vorgehen
entspricht der Tendenz zum teilweise linglichen Referat von Positionen der Sekundrlite-
ratur.’® Der im Fazit formulierte Ausblick fasst ungewollt ein hermeneutisches Manko der
Arbeit zusammen: ,,Im Hinblick auf weitere Forschungen wire eine Untersuchung jener
Texte lohnend, in denen der Begriff zwar nicht verwendet, Unendlichkeit aber implizit
Gegenstand oder aber Strukturprinzip ist.“ (S. 309) Die Zitierweise ist formal nicht weiter
zu beanstanden, und der Text ist gut lektoriert. Es finden sich wenige Fehler in der Recht-
schreibung!! und in der Formatierung.”? Im Ganzen liegt eine verdienstvolle und konsistent
vorgehende Studie vor.

Milan Herold (Bonn)

5 Der Vergleich mit Baudelaire iiberrascht aus mindestens zwei Griinden: Einerseits
spielt Baudelaire fiir die vorliegende Arbeit eine untergeordnete Rolle, da er lediglich
in der Einleitung, Hans Robert JauBl’ Begriff des Modernismus folgend, als Griindungs-
vater der klassischen Moderne benannt wird (S. 18, Anm. 16) und ein weiteres Mal
im vorletzten Kapitel als ,,Erfinder’ des modernen Prosagedichts“ (S. 270, Anm. 579).
Andererseits positioniert die Arbeit zuvor Valéry vielmehr in Abgrenzung zu Mallarmé

s. . IL.B.3).

¢ f)i&sK:%orliebe in der Valéry-Forschung fiihrt V. hier v.a. zuriick auf Martin Lowskys
Aufsatz Scheu vor dem Unendlichen (1989).

7 Wihrend auf den ersten Seiten Vergleiche als solche mit ,\Vgl.“ angegeben werden,
fehlen ab S. 28, Anm. 43 meist solche Angaben. Bereits die nichste Anm. (S. 29,
Anm. 44) ist in Linge (15 Zeilen) und in der fehlenden Angabe der Hinsicht des
Vergleichs exemplarisch. Die deutliche Mehrzahl der in FuBinoten angegebenen Zitate
bleibt unkommentiert.

8 Zitate werden oft mit unspezifischen Formulierungen eingeleitet (etwa: ,,So auch
Walter Ince:“ [S. 107, Anm. 262], ,,Bei Menninghaus heiBt es:“ [S. 181, Anm..427D‘

% Vgl. etwa S. 299-301, Anm. 624. Bereits die zweite FuBnote, die sich iiber die erste
Seite der Arbeit erstreckt, entspricht diesem Schema. _

0 Exemplarisch ist etwa die FuBnote zu JauB® Aufsatz Das Vollkommene als Faszinosum
des Imagindren auf S. 222-223.

1 Etwa ,winen® (S. 138), ,,.Le vue“ (S. 201, Anm. 471).

Q Eshtnddtsichhia'v.mmndas(fehlende)smein&sSpaﬁums(etw?:,Ebdq 1316
£ [S. 47, Anm. 95), ,,[...]pour* [S. 103, Anm. 245], ,fallen:, I I?eheve“ [S. 221,
AmﬁW]mdmandecmStdlen).TdtweﬁeistdasApostmphm&amﬁmchw
Zitaten nicht korrekt formatiert (etwa S. 137, Anm. 317, S. 244-248).



